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νται. Γιατί, και στο καλύτερο Μουσείο, στο καλύτερο 

μέρος του κόσμου κι αν τοποθετήσει κανείς τα αρχι-

τεκτονικά γλυπτά του Παρθενώνα, δεν θα μπορέσει 

ποτέ να έχει τη βιωματική εμπειρία που προσφέρει 

και σήμερα η ενότητα του χώρου και των μνημείων, 

της φύσης και του χρόνου και των ανθρώπων, όπως 

εδώ, τότε και τώρα. 

Γι’ αυτό και εμείς, στο Μουσείο Ακρόπολης μαζεύου-

με τα σπαράγματα, είτε αυτά βρίσκονται στην Αθή-

να είτε στο εξωτερικό και τα τοποθετούμε στις θέσεις 

τους. Είναι μια ιστορία από σπαραγμούς και σπαράγ-

ματα, που ζητούν την επανένωσή τους στο σώμα του 

Παρθενώνα. 

 

Μπορεί ο ανταγωνισμός μεγάλων δυνάμεων απ’ τη 

μια μεριά και η αρπαγή της ομορφιάς από την άλλη 

να οδήγησαν στη λεηλασία και τον διαμελισμό των 

γλυπτών ενός ολόκληρου σώματος που τα ζητά πίσω. 

Ο Παρθενώνας, όμως, δεν είναι Corpus Christi που 

μελιζόμενο, διαιρείται και διανέμεται. Είναι ένα ενι-

αίο σώμα όπως η Φύση και ο Χρόνος το κράτησαν 

για όλους εμάς και ό,τι οι άνθρωποι διαμέλισαν είναι 

καιρός να επιστρέψει πίσω για ολόκληρη την ανθρω-

πότητα, όπως ο καιρός, χωρίς κανένα χάσμα, όπως 

γράφει ο Σεφέρης στον «βασιλιά της Ασίνης». Δεν έχω 

κανένα σύμπλεγμα να δικαιολογήσω με ελαφρυντικά 

τους άρπαγες: άλλες εποχές, άλλα ήθη. 

Σήμερα, όμως, οι δημοκρατίες όλου του ελεύθερου 

κόσμου θα πρέπει να απαιτήσουν την επιστροφή και 

επανένωση των γλυπτών στην Αθήνα, στη μητέρα του 

δυτικού πολιτισμού, στην κοιτίδα των δημοκρατιών 

όλου του κόσμου για να υπάρξει ξανά το σύμβολό τους 

ενωμένο κάτω από το αττικό φως όπου γεννήθηκε.

...Τα μάρμαρα να λάμπουν στον ήλιο... όπως το τρα-

γουδά ο Γ. Σεφέρης (Μυθιστόρημα ΚΓ΄). Δεν το ζητά 

η Ελλάδα μόνο για τον εαυτό της, το ζητά για όλη την 

πολιτισμένη ανθρωπότητα. Γιατί δεν είναι μόνο σημα-

ντικό να προστατεύει κανείς το παρελθόν όσο το να 

διασώζεις από το μέλλον το σήμερα.

με την γραφή, ια) με την κουζίνα και το φαγητό, ιβ) 

με την οικονομία, ιγ) τα εργαστήρια. 

Στη μεγάλη Προθήκη Β΄ παρουσιάζεται το υλικό που 

είχε απορριφθεί σε μια δεξαμενή μετά την καταστρο-

φή, μια από τις πολλές της Αθήνας, πιθανότατα αυτής 

του Σύλλα του 80 π.Χ.

Στον κλειστό με υαλοπετάσματα χώρο, στην αίθου-

σα Γ΄, παρουσιάζονται ευρήματα που συνδέονται με 

τη δημόσια και ιδιωτική λατρεία: Αγάλματα και ανά-

γλυφα θεών, όχι μόνον γνωστών από το Πάνθεον του 

Ολύμπου αλλά και από μυστηριακές λατρείες της Ανα-

τολής, κυρίως από την περίοδο της ρωμαϊκής κυρι-

αρχίας και μετά, αντικείμενα που συνδέονται με τη 

λατρεία και τη μαγεία, καθώς και με το πέρασμα από 

τον παγανισμό στον χριστιανισμό. Στην ίδια αίθου-

σα εκτίθενται επιγραφές αλλά και πορτραίτα προ-

σωπικοτήτων της αρχαιότητας, όπως του Πλάτωνα, 

το καλύτερα διατηρημένο έως σήμερα πορτραίτο του 

Αριστοτέλη και, τέλος, αυτό της Αθηναΐδας, της γνω-

στής μας αυτοκράτειρας Ευδοκίας. Όλες οι παραπάνω 

αναφορές διηγούνται ανθρώπινα και καθημερινά κομ-

μάτια της ζωής της Αθήνας, κομμάτια για την υγεία 

και την υγιεινή, ιστορίες με φως, συμπόσια, εργαστή-

ρια, κομμάτια της οικονομικής και θρησκευτικής ζωής 

της πόλης, πρόσωπα της ζωής και της ιστορίας της. 

Το Μουσείο της Ανασκαφής αποτελεί ένα ακόμα ουσι-

αστικό επιχείρημα για την επιστροφή και επανένωση 

των γλυπτών του Παρθενώνα. Γιατί κάτω από τους 

ίσκιους των ανεσκαμμένων σπιτιών, τους δρόμους 

που περπάτησαν χιλιάδες άνθρωποι στο διάβα του 

χρόνου, κάποιοι Αθηναίοι πολίτες, φιλόσοφοι, ποιη-

τές, γλύπτες και ζωγράφοι, εργάτες, λιθοξόοι, αρχι-

τέκτονες, από αυτούς που γνωρίζουμε κι από άλλους 

αγνώστους σε εμάς, μέτοικους και δούλους, μερικοί θα 

ήταν αυτοί που αφιέρωσαν κι άλλοι που εργάστηκαν 

πάνω στον ιερό βράχο της Ακρόπολης, στους οποίους 

οφείλεται η οικοδόμηση του θαύματος του Παρθε-

νώνα. Έτσι, το ανθρώπινο στοιχείο κάτω στο Μου-

σείο της Ανασκαφής και το θεϊκό που εκτίθεται στους 

ορόφους του Μουσείου Ακρόπολης επάνω, οσμώνο-

σχεδιάστηκε από τον αρχιτέκτονα Παύλο Καλλιγά και 

χτίστηκε με δαπάνες του Ιδρύματος Παύλου και Αλε-

ξάνδρας Κανελλοπούλου (εικ. 2, δεξιά). Την ίδια περί-

οδο σχεδιάστηκε και στήθηκε η υπάρχουσα έκθεση.

Το 2007 το Μουσείο Κανελλοπούλου μετατράπηκε 

σε Νομικό Πρόσωπο Δημοσίου Δικαίου (Ν. 3600/ 

2007). Το 2019 δημοσιεύθηκε το οργανόγραμμα του 

μουσείου (Π.Δ. 28/2019), 

που προβλέπει τη δημιουρ-

γία δύο ανεξάρτητων τμη-

μάτων: Συλλογών, Εκθέ-

σεων και Εκπαιδευτικών 

Προγραμμάτων και Διοικη-

τικής, Οικονομικής και 

Τεχνικής Υποστήριξης. Το 

2021 τη διεύθυνση του μου-

σείου ανέλαβε ο υπογρά-

φων, μετά από διαγωνισμό 

με πρόεδρο της επιτροπής 

αξιολόγησης τον αείμνη-

στο Δημήτριο Παντερμαλή. 

Από τότε ξεκίνησε η στελέ-

χωση του μουσείου και η 

οργάνωσή του, σύμφωνα με 

σύγχρονα πρότυπα μουσει-

ακής λειτουργίας.

Το όραμα μας γι’ αυτή τη 

νέα εποχή είναι να δημιουρ-

γήσουμε έναν ζωντανό ορ-

γανισμό, που θα έχει ισχυ-

ρό ερευνητικό και εκπαι-

δευτικό χαρακτήρα, ενώ 

ταυτόχρονα θα βρίσκεται σε ανοικτό διάλογο με την 

κοινωνία, με στόχο να διευρύνει την προσβασιμότη-

τα του κοινού και την συμπερίληψη.

Για την υλοποίηση του οράματος αυτού κρίθηκε απα-

ραίτητο οι χώροι του μουσείου να αναδιαμορφωθούν 

σύμφωνα με τα σύγχρονα μουσειακά δεδομένα και τις 

απαιτήσεις που γεννά η νέα διοικητική μορφή (π.χ. 

ο Μουσείο Κανελλοπούλου βρίσκεται στην 

Πλάκα, στον οδό Θεωρίας, τον πεζόδρομο που 

περιτρέχει τον αρχαιολογικό χώρο της δυτικής και 

βόρειας κλιτύος της Ακρόπολης (εικ. 1). Το μουσείο 

φιλοξενεί τη συλλογή Παύλου και Αλεξάνδρας Κανελ-

λοπούλου, η οποία άρχισε να συγκροτείται το 1923 

και το 1972 παραχωρήθηκε στο ελληνικό κράτος για 

να γίνει κτήμα του κοινού. Για τη στέγαση της συλλο-

γής επελέγη η νεοκλασική 

Οικία Μιχαλέα, κτίσμα της 

δεκαετίας του 1880, που 

είχε απαλλοτριωθεί από το 

δημόσιο το 1963. 

Το μουσείο άνοιξε τις πύ-

λες του στο κοινό το 1976. 

Για πολλά χρόνια λειτούρ-

γησε ως τμήμα της Εφο-

ρείας Αρχαιοτήτων Ακρο-

πόλεως και εν συνεχεία της 

Α΄ Εφορείας Προϊστορικών 

και Κλασικών Αρχαιοτή-

των και της Εφορείας Αρ-

χαιοτήτων Πόλης Αθηνών. 

Πρώτη επιστημονική υπεύ-

θυνη ήταν η Μαρία Μπρού-

σκαρη, η οποία οργάνωσε 

τη συλλογή, σχεδίασε την 

αρχική έκθεση και εξέδω-

σε τον πρώτο οδηγό του 

μουσείου (Μπρούσκαρη 

1976, 1985). Τη Μ. Μπρού-

σκαρη διαδέχθηκαν άλλοι 

αρχαιολόγοι της ίδιας υπη-

ρεσίας, όπως η Νικολέττα Σαραγά, ο Κωνσταντίνος 

Σκαμπαβίας, ο Άγγελος Ζαρκάδας και ο Θεόδωρος 

Ηλιόπουλος.

Την περίοδο 2004-2007 έγινε η επέκταση του μου-

σείου σε όμορο οικόπεδο της οδού Θεωρίας, που είχε 

αγοραστεί από την Αλεξάνδρα Κανελλοπούλου και εν 

συνεχεία δωρήθηκε στο κράτος. Η Νέα Πτέρυγα 
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Ακρόπολης και της αρχαίας Αγοράς αποτελούσε το 

επίκεντρο του αστικού ιστού της πόλης και σε ορισμέ-

νες περιόδους τη μόνη κατοικήσιμη έκταση (Τραυλός 

1993, κεφ. VIII-XI). Ως αποτέλεσμα, η γειτονιά του 

μουσείου είναι κατάσπαρτη από μνημεία όλων των 

περιόδων, που δημιουργούν ένα συναρπαστικό παλίμ-

ψηστο ιστορίας. 

Από την αυλή και την τα-

ράτσα του μουσείου αντι-

κρίζει κανείς το βόρειο τεί-

χος της Ακρόπολης, όπου 

βρίσκονται ενσωματωμένοι 

σπόνδυλοι του Προπαρθε-

νώνα και μετόπες από τον 

αρχαϊκό ναό της Πολιάδος 

Αθηνάς, που κατέκαψαν 

οι Πέρσες το 480/79 π.Χ. 

(εικ. 3). Διακρίνονται επί-

σης τα σπήλαια-ιερά της 

βόρειας κλιτύος, η Κλεψύ-

δρα και το μεγάλο σπηλαι-

ώδες άνοιγμα, από όπου 

εισήλθαν στην Ακρόπολη 

τον Μάιο του 1941 οι νεα-

ροί Μανώλης Γλέζος και 

Απόστολος Σάντας για να 

κατεβάσουν τη ναζιστική 

σημαία – μια κορυφαία πρά-

ξη αντίστασης στην κατε-

χόμενη Ευρώπη.

Λίγο πιο χαμηλά, διακρίνο-

νται τα κατάλοιπα του με-

σαιωνικού ναού του Αγίου 

Νικολάου ή Σεραφείμ, που 

χρονολογείται στον 16ο ή πρώιμο 17ο αιώνα, και 

τμήμα του τείχους της Υπαπαντής του 18ου αιώνα, 

ενώ ανατολικότερα στην οδό Θεωρίας, βρίσκεται ο 

ναός της Μεταμορφώσεως του Σωτήρος, που χρονο-

λογείται στον 11ο ή πρώιμο 12ο αιώνα (Μπούρας 

2010, 211-214).

προσθήκη γραφείων προσωπικού, εργαστηρίου συντή-

ρησης, χώρου εκπαιδευτικών προγραμμάτων). Τον 

σχεδιασμό της κτηριακής αναβάθμισης έχει αναλάβει 

το αρχιτεκτονικό γραφείο Κοκκίνου-Κούρκουλα και 

συνεργατών και οι σχετικές μελέτες έχουν εγκριθεί 

από το Υπουργείο Πολιτισμού. Η υλοποίηση των 

μελετών θα γίνει με δαπά-

νες του Ιδρύματος Παύλου 

και Αλεξάνδρας Κανελλο-

πούλου.

Η κτηριακή αναβάθμιση θα 

συνοδεύεται από τη δια-

μόρφωση ενός πρωτότυ-

που μουσειολογικού προ-

γράμματος, το οποίο θα 

σχεδιαστεί και υλοποιηθεί 

από το μουσείο. Στο νέο 

πρόγραμμα θα δίνεται ισό-

τιμη έμφαση σε τρία στοι-

χεία που συν-διαμορφώ-

νουν την ταυτότητα του 

μουσείου και καθορίζουν 

την εμπειρία του επισκέ-

πτη: (α) την ιστορία του 

περιβάλλοντος χώρου (βό-

ρεια κλιτύς της Ακρόπο-

λης), (β) τη νεοκλασική Οι-

κία Μιχαλέα και (γ) τη συλ-

λογή του μουσείου. Ας εξε-

τάσουμε τα στοιχεία αυτά 

αναλυτικά. 

Ο περιβάλλων χώρος
Η βόρεια κλιτύς της Ακρό-

πολης, όπου βρίσκεται το 

μουσείο, κατοικείται αδιάλειπτα από τους προϊστο-

ρικούς χρόνους έως σήμερα (βλ. Καββαδίας – Γιαννι-

καπάνη 2004. Κρουστάλης 2018). Μάλιστα από τους 

πρώιμους χριστιανικούς χρόνους (6ος-7ος αι. μ.Χ.) 

και έως την ανακήρυξη της Αθήνας σε πρωτεύουσα 

του ελληνικού κράτους (1834), η περιοχή μεταξύ της 

Στο υπόγειο του Μουσείου Κανελλοπούλου (όπως και 

στα υπόγεια γειτονικών κτισμάτων) σώζονται κατά-

λοιπα του μεσαιωνικού τείχους των Αθηνών, του λεγό-

μενου Ριζόκαστρου, που χτίστηκε στα μέσα του 13ου 

αι. μ.Χ. από τους Φράγκους ηγεμόνες της δυναστείας 

de la Roche για να προστατεύσει την Ακρόπολη (Βαβυ-

λοπούλου-Χαριτωνίδου κ.ά. 1987-88) (εικ. 4). Στο 

τείχος αυτό έχουν βρεθεί ενσωματωμένα αρχαία μέλη, 

μεταξύ των οποίων και μαρμάρινο γείσο από τον αρχαίο 
νεώ του 6ου αι. π.Χ., δηλαδή τον ναό της Πολιάδος 

Αθηνάς (Δοντάς 1971, 29), καθώς και ταφικές στήλες 

ή επιγραφές κλασικών χρόνων (Μαρκοπούλου – Μπι-

ζάκη υπό έκδ.). Πίσω από το Ριζόκαστρο σώζεται 

τμήμα οικίας της ίδιας 

περιόδου με καλά σω-

ζόμενα αποθηκευτικά 

πιθάρια και σιρούς. 

Και σε αυτό το κτήριο 

έχουν ενσωματωθεί 

μαρμάρινα μέλη από 

αρχαία κτίσματα.

Η ανακύκλωση αρχαί-

ων υλικών είναι χαρα-

κτηριστικό στοιχείο 

της κατοίκησης στην 

περιοχή. Μερικές φο-

ρές μάλιστα η ανακύ-

κλωση γεννά ενδιαφέ-

ρουσες ιστορίες. Το 

1966 κατά την ανα-

στήλωση του Ναού της Μεταμόρφωσης του Σωτήρος 

(που βρίσκεται επί της οδού Θεωρίας) βρέθηκε εντοιχι-

σμένο τμήμα αναγλύφου του 5ου αι. π.Χ., που προερ-

χόταν από τη ζωφόρο της βόρειας πρόστασης του 

Ερεχθείου (πολλά τμήματα της ζωφόρου του Ερεχθεί-

ου έχουν εντοπιστεί πεσμένα και θραυσμένα σε διά-

φορα σημεία τη βόρειας κλιτύος, βλ. Glowacki 1995). 

Το θραύσμα (αρ. 8589 του Μουσείου Ακρόπολης) 

ανήκει σε καθιστή γυναικεία μορφή που φορά ιμάτιο 

και κρατά παιδί καθισμένο στον αριστερό της μηρό 

(Κουκούλη 1967) (εικ. 5α). Η αποκατάσταση που 

πρότεινε η Χ. Κουκούλη με βάση άλλες μορφές της 

ζωφόρου του Ερεχθείου και άλλα εικονογραφικά 

παράλληλα της περιόδου δείχνει το παιδί να στρέφε-

ται και να αγκαλιάζει τη μητέρα του από τον λαιμό με 

το αριστερό χέρι.

Λίγα χρόνια αργότερα, το 1969, κατά τη διάρκεια 

εργασιών που γίνονταν στην αυλή της Οικίας Μιχαλέα, 

εντοπίστηκε άλλο θραύσμα από τη ζωφόρο του Ερε-

χθείου. Το θραύσμα αποδίδει το πάνω μέρος γυναι-

κείας μορφής που κρατά με το αριστερό χέρι παιδί, το 

οποίο στρέφεται και αγκαλιάζει τη μητέρα του από 

τον λαιμό (αρ. 10265 του Μουσείου Ακρόπολης) 

(Βrouskari 1988, αρ. 

κατ. 1) (εικ. 5β). Aν 

και τα δύο θραύσματα 

έχουν παρόμοιες δια-

στάσεις, μάλλον δεν 

προέρχονται από την 

ίδια μορφή, δίνουν 

όμως μια εικόνα του 

παλίμψηστου που εί-

ναι η βόρεια κλιτύς. 

Σε αυτό το παλίμψη-

στο ιστορίας το Ριζό-

καστρο κυριαρχεί όχι 

μόνον ως κατάλοιπο 

αλλά και ως μνήμη. 

Όπως μαθαίνουμε από 

τον Δημήτριο Καμπού-

ρογλου (1920), η ονομασία Ριζόκαστρο χρησιμοποιήθη-

κε ως τοπωνύμιο για ολόκληρη τη γειτονιά βορείως 

της Ακρόπολης έως και τις αρχές του 20ού αιώνα: Αυτό 
λοιπόν το κομμάτι των παλαιών Αθηνών ονομάζεται ακόμη 
και σήμερα από του κατοίκους του Ριζόκαστρον, ως ευρι-
σκόμενον εις την ρίζαν του Κάστρου, δηλαδή υπό τους 
βορεινούς βράχους της Ακροπόλεως.

Και ο Αλέξανδρος Παπαδιαμάντης στο διήγημά του 

«Αι Αθήναι ως ανατολική πόλις» (1896) αναφέρει: 

Πέραν τῆς συνοικίας τοῦ Ἁγίου Φιλίππου εἶναι ἡ Παναγία 

ΣΤΗ ΓΕΙΤΟΝΙΑ ΤΟΥ ΡΙΖΟΚΑΣΤΡΟΥ. ΤΟ ΜΟΥΣΕΙΟ 
ΚΑΝΕΛΛΟΠΟΥΛΟΥ ΑΝΑΜΕΣΑ ΣΤΟ ΧΘΕΣ ΚΑΙ ΤΟ ΣΗΜΕΡΑ

ΣΤΗ ΓΕΙΤΟΝΙΑ ΤΟΥ ΡΙΖΟΚΑΣΤΡΟΥ. ΤΟ ΜΟΥΣΕΙΟ 
ΚΑΝΕΛΛΟΠΟΥΛΟΥ ΑΝΑΜΕΣΑ ΣΤΟ ΧΘΕΣ ΚΑΙ ΤΟ ΣΗΜΕΡΑ

ΣΤΗ ΓΕΙΤΟΝΙΑ ΤΟΥ ΡΙΖΟΚΑΣΤΡΟΥ. ΤΟ ΜΟΥΣΕΙΟ 
ΚΑΝΕΛΛΟΠΟΥΛΟΥ ΑΝΑΜΕΣΑ ΣΤΟ ΧΘΕΣ ΚΑΙ ΤΟ ΣΗΜΕΡΑ

ΣΤΗ ΓΕΙΤΟΝΙΑ ΤΟΥ ΡΙΖΟΚΑΣΤΡΟΥ. ΤΟ ΜΟΥΣΕΙΟ 
ΚΑΝΕΛΛΟΠΟΥΛΟΥ ΑΝΑΜΕΣΑ ΣΤΟ ΧΘΕΣ ΚΑΙ ΤΟ ΣΗΜΕΡΑ

Εικ. 3. Το βόρειο τείχος της Ακρόπολης από την ταράτσα του Μουσείου. 
Διακρίνονται οι ενσωματωμένοι σπόνδυλοι του Προπαρθενώνα και 

τμήματα του θριγκού από τον ναό της Πολιάδος Αθηνάς

Εικ. 4. Τα αρχαιολογικά κατάλοιπα του Ριζόκαστρου και οικίας 
του 13ου αιώνα, που σώζονται στο ά  υπόγειο της Νέας Πτέρυγας 

του Μουσείου Κανελλοπούλου

Εικ. 5β. Σχεδιαστική αναπαράσταση 
καθιστής μορφής από την αρχαιολόγο 

Χ. Κουκούλη στη δημοσίευση του πρώτου 
θραύσματος (Κουκούλη 1966, πίν. 89)

Εικ. 5α. Θραύσματα από τη ζωφόρο της Β. 
πρόστασης του Ερεχθείου, που βρέθηκαν 

(α, πάνω) στο ναό της Μεταμόρφωσης του 
Σωτήρος και (β, κάτω) στην Οικία Μιχαλέα 
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διέμεινε στο κτήριο μεταξύ του 1939 και του 1967, την 

περίοδο εκείνη η Οικία Μιχαλέα μισθωνόταν σε χαμη-

λού εισοδήματος οικογένειες. Άλλωστε τότε η Πλάκα 

ήταν μια φτωχική γειτονιά. Η οικογένεια της εν λόγω 

κατοίκου αναγκάστηκε να αποχωρήσει το 1967, λόγω 

της επικείμενης μετατροπής του κτηρίου σε μουσείο. 

Από αρχειακό υλικό γνωρί-

ζουμε ότι η απόφαση για 

την παραχώρηση της Οικί-

ας Μιχαλέα για τη φιλοξε-

νία της συλλογής Κανελ-

λοπούλου είχε ληφθεί τον 

Δεκέμβριο του 1966.

Κατά την ανακαίνιση του 

1969-70, το κτήριο υπέστη 

εκτεταμένες μετατροπές και 

η είσοδος, που αρχικά βρι-

σκόταν στην οδό Θεωρίας, 

μεταφέρθηκε στην οδό Πα-

νός. Επίσης, όταν έγινε η 

επέκταση του μουσείου το 

2004-07, τα προσκτίσματα 

που υπήρχαν ανατολικά του 

κτηρίου μετασκευάστηκαν 

ριζικά και διαμορφώθηκαν 

σε χώρο εισόδου, που πλέον 

βρίσκεται στην οδό Θεω-

ρίας, και ενώνει το παλαιό 

με το νέο κτήριο. 

Αυτό που διατηρείται σή-

μερα από την αρχική Οικία 

Μιχαλέα είναι οι εξωτερι-

κές όψεις στις οδούς Πανός 

και Αρετούσας και οι εξαι-

ρετικές οροφογραφίες των δωματίων του πρώτου ορό-

φου και του δώματος (εικ. 6). Οι οροφογραφίες του 

πρώτου ορόφου κοσμούν επάλληλους χαμηλωμένους 

θολίσκους κατασκευασμένους από οπτόπλινθους που 

στηρίζονται σε εγκάρσιες μεταλλικές δοκούς (εικ. 7). 

Η μέθοδος αυτή είναι γνωστή από σημαντικά αθηναϊ-

ἡ Βλασαροῦ, οἱ Ἅγιοι Ἀπόστολοι, καὶ ἀνατολικώτερον, 
ἄνωθεν τῆς Πύλης τῆς Ἀγορᾶς, τὸ Ριζόκαστρο.

Το Ριζόκαστρο συνδέεται με περιόδους της αθηναϊκής 

ιστορίας που είναι ελάχιστα γνωστές στο κοινό (τη 

λεγόμενη «Λατινοκρατία» και την Οθωμανική περίο-

δο) και αποτελεί ένα ση-

μείο στο οποίο αξίζει να 

δοθεί ιδιαίτερη έμφαση. 

Αλλά και η γενικότερη το-

πογραφία της περιοχής με-

ταξύ της Ακρόπολης και της 

αρχαίας Αγοράς παρουσιά-

ζει τεράστιο ενδιαφέρον 

καθώς συνδέεται με το δη-

μόσιο βίο της αρχαίας Αθή-

νας. Τα στοιχεία αυτά θα 

αξιοποιηθούν στο νέο μου-

σειολογικό πρόγραμμα (βλ. 

παρακάτω).

Η νεοκλασική Οικία 
Μιχαλέα
To μουσείο στεγάζεται σή-

μερα σε δύο κτήρια. Το δυ-

τικότερο, (αυτό που βλέ-

πουμε), δόμημα του 19ου 

αιώνα, ενώ το ανατολικό 

(δεξιά από την είσοδο) κτί-

στηκε το 2004-07 επί πα-

λαιότερου ταπεινού οική-

ματος. Το κτήριο του 19ου 

αιώνα είναι γνωστό ως «Οι-

κία Μιχαλέα», από το όνο-

μα ενός από τους πρώτες 

ιδιοκτήτες. Φαίνεται πως 

είχε κτιστεί μαζί με άλλη σχεδόν πανομοιότυπη οικία 

στην οδό Θεωρίας 14 (λίγο δυτικότερα), από τον ίδιο 

αρχιτέκτονα. Οι δύο νεοκλασικές οικίες δεσπόζουν 

στην περιοχή με την επιβλητικότητα και το ρυθμό 

τους, ενώ απολαμβάνουν πανοραμική θέα προς το 

λεκανοπέδιο των Αθηνών και τα γύρω βουνά. Σε ένα 

από αυτά τα κτήρια ίσως αναφέρεται ο Αλέξανδρας 

Παπαδιαμάντης στο διήγημα «Αι Αθήναι ως ανατολι-

κή πόλις», όταν, περιγράφοντας τη γειτονιά του Ριζό-

καστρου, λέει: Ἡ συνοικία αὕτη μοῦ εἶναι γνωστὴ καὶ 
προσφιλής. Ἐνθυμοῦμαι μίαν παλαιὰν οἰκίαν, μὲ μεγάλην 
αὐλήν, μὲ ἔξοχον μεγαλοπρεπῆ θέαν πρὸς τὸν Ἐλαιῶνα, 

τὴν Πεντέλην καὶ την Πάρ-
νηθα.

Ο αρχιτέκτονας της Οικίας 

Μιχαλέα παραμένει άγνω-

στος. Αν και σε ορισμένες 

δημοσιεύσεις το κτήριο 

αναφέρεται ως έργο του 

Ε. Τσίλλερ (π.χ. Καρδαμί-

τση-Αδάμη 2017, 283), η 

πληροφορία δεν επιβεβαιώ-

νεται από σύγχρονη με την 

κατασκευή του πηγή.

Όσον αφορά το έτος κατα-

σκευής, από τη μελέτη των 

τίτλων κτήσης και μετεγ-

γραφών στο Υποθηκοφυλα-

κείο Αθηνών και το Κτημα-

τολόγιο, καθώς και από φω-

τογραφίες του 19ου αιώνα, 

συνάγεται ότι η Οικία Μι-

χαλέα χτίστηκε γύρω στο 

1880 και το 1882 μεταβι-

βάστηκε ως ολοκληρωμένο 

κτίσμα στον Ιωάννη Μιχα-

λέα (Θεοχαράκη κ.ά. υπό 

έκδοση). Ο ίδιος ο Ι. Μιχα-

λέας αναφέρεται στα σχε-

τικά έγγραφα ως «αστυνο-

μικός κλητήρ κάτοικος Αθηνών, κτηματίας, ήδη τρα-

πεζίτης προεξοφλητής» και γνωρίζουμε ότι ήταν κάτο-

χος πολλών κτηρίων στην περιοχή (Θεοχαράκη κ.ά. 

υπό έκδοση).

Όπως πληροφορηθήκαμε από πρώην κάτοικο που 

κά οικοδομήματα του ύστερου 19ου αιώνα, τα περισ-

σότερα εκ των οποίων έχουν κατασκευαστεί από τον 

Ε. Τσίλερ, όπως το Γερμανικό Αρχαιολογικό Ινστιτού-

το, η Οικία Τσίλερ-Λοβέρδου και η Οικία Σλήμαν 

(Νομισματικό Μουσείο). Το στοιχείο αυτό ενισχύει 

την πιθανότητα η Οικία Μιχαλέα να έχει κατασκευα-

στεί από τον Ε. Τσίλερ και/ 

ή συνεργάτες του. 

Στους τοίχους του πρώτου 

ορόφου και του δώματος 

σώζονται χρωματιστά επι-

χρίσματα διαφόρων περιό-

δων (εικ. 8). Σύμφωνα με 

την εγκεκριμένη μελέτη συ-

ντήρησης του ζωγραφικού 

διακόσμου, που εκπόνησε 

ο κ. Α. Μιμηγιάννης (2023), 

οι οροφογραφίες του πρώ-

του ορόφου θα συντηρη-

θούν επί τόπου, η οροφο-

γραφία του δώματος θα 

αποσπαστεί για συντήρη-

ση και θα επανατοποθετη-

θεί, ενώ κάποια από τα αρ-

χικά επιχρίσματα θα απο-

κατασταθούν. 

Ο ζωγραφικός διάκοσμος 

της Οικίας Μιχαλέα αντα-

νακλά μια σημαντική καλ-

λιτεχνική τάση στην αστι-

κή αρχιτεκτονική του 19ου 

αιώνα (Μαυρίκα 2005) και 

μαζί με τη εξωτερική μορφή 

του κτηρίου –που αποτυ-

πώθηκε μεταξύ άλλων και από τον Γ. Τσαρούχη, (εικ. 

9)– θα αποτελέσουν σημεία αναφοράς του νέου μου-

σειολογικού προγράμματος.

Η συλλογή
Η συλλογή του Μουσείου Κανελλοπούλου περιλαμ-

ΣΤΗ ΓΕΙΤΟΝΙΑ ΤΟΥ ΡΙΖΟΚΑΣΤΡΟΥ. ΤΟ ΜΟΥΣΕΙΟ 
ΚΑΝΕΛΛΟΠΟΥΛΟΥ ΑΝΑΜΕΣΑ ΣΤΟ ΧΘΕΣ ΚΑΙ ΤΟ ΣΗΜΕΡΑ

ΣΤΗ ΓΕΙΤΟΝΙΑ ΤΟΥ ΡΙΖΟΚΑΣΤΡΟΥ. ΤΟ ΜΟΥΣΕΙΟ 
ΚΑΝΕΛΛΟΠΟΥΛΟΥ ΑΝΑΜΕΣΑ ΣΤΟ ΧΘΕΣ ΚΑΙ ΤΟ ΣΗΜΕΡΑ

ΣΤΗ ΓΕΙΤΟΝΙΑ ΤΟΥ ΡΙΖΟΚΑΣΤΡΟΥ. ΤΟ ΜΟΥΣΕΙΟ 
ΚΑΝΕΛΛΟΠΟΥΛΟΥ ΑΝΑΜΕΣΑ ΣΤΟ ΧΘΕΣ ΚΑΙ ΤΟ ΣΗΜΕΡΑ

ΣΤΗ ΓΕΙΤΟΝΙΑ ΤΟΥ ΡΙΖΟΚΑΣΤΡΟΥ. ΤΟ ΜΟΥΣΕΙΟ 
ΚΑΝΕΛΛΟΠΟΥΛΟΥ ΑΝΑΜΕΣΑ ΣΤΟ ΧΘΕΣ ΚΑΙ ΤΟ ΣΗΜΕΡΑ

Εικ. 6. Οροφογραφίες στον ά  όροφο 
της Οικίας Μιχαλέα

Εικ. 7. Ο τρόπος στήριξης των θολίσκων της Οικίας Μιχαλέα, 
που κοσμούνται με οροφογραφίες (σχ. και φωτ. από Μιμηγιάννης 2023)

Εικ. 8. Χρωματικά επιχρίσματα των τοίχων του α΄ ορόφου και του δώματος 
της Οικίας Μιχαλέα σε διάφορες φάσεις (Μιμηγιάννης 2023)

Εικ. 9. Ο Γιάννης Τσαρούχης σχεδιάζει 
την Οικία Μιχαλέα
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Οι άξονες αυτοί θα αναπτύσσονται σε διάφορους 

χώρους μέσα στο μουσείο.

Α. Ιστορία της περιοχής – Διαχρονική κατοίκηση (εικ. 

10, με ανοιχτό γκρι χρώμα)

Το θέμα της διαχρονικής κατοίκησης θα αναπτύσσε-

ται σε δύο επίπεδα: 

– στο α΄ υπόγειο της Νέας 

Πτέρυγας, όπου σώζονται 

τα κατάλοιπα του Ριζόκα-

στρου, και 

– στην ταράτσα και το δώ- 

μα της Νέας Πτέρυγας, 

από όπου είναι ορατά ση-

μαντικά μνημεία της Κλα-

σικής περιόδου (Ακρόπο-

λη, αρχαία Αγορά κτλ.)

Η αρχιτεκτονική μελέτη 

του γραφείου «Κοκκίνου-

Κούρκουλας Αρχιτέκτονες 

και Συνεργάτες» προβλέ-

πει την ανάδειξη του Ριζό-

καστρου με τρόπο που να 

το καθιστά ορατό από διά-

φορα σημεία καθώς και από 

τους περαστικούς της οδού 

Θεωρίας (εικ. 11). Η θέα-

ση από το εσωτερικό του 

μουσείου θα γίνεται σε δύο 

επίπεδα μέσα από μεγάλες 

γυάλινες επιφάνειες. Λαμ-

βάνοντας αυτά υπόψη, ο 

μουσειολογικός σχεδιασμός 

προβλέπει: 

– την ένταξη ευρημάτων 

της ανασκαφής στον χώρο (κεραμικών, εντοιχισμένων 

μαρμάρινων μελών κ.ά.), ώστε οι επισκέπτες να μαθαί-

νουν για την ιστορία των μνημείων, και

– τη χρήση διάφανων οθονών που θα εφαρμοστούν 

πάνω στις γυάλινες επιφάνειες και θα προβάλλουν με 

τεχνικές επαυξημένης πραγματικότητας την αρχική 

των πραγμάτων, είναι μια έκθεση που απευθύνεται 

κυρίως σε ειδικούς και ενημερωμένους επισκέπτες και 

λιγότερο στο ευρύ κοινό. 

Το νέο μουσειολογικό πρόγραμμα
Στην έκθεση που σχεδιάστηκε τη δεκαετία του 2000, το 

ενδιαφέρον των επισκεπτών κατευθυνόταν σχεδόν 

αποκλειστικά στα αντικεί-

μενα της συλλογής. Τα με-

σαιωνικά κατάλοιπα του 

Ριζόκαστρου ήταν ορατά 

αλλά συνοδεύονταν από λι- 

γοστές πληροφορίες. Η Οι- 

κία Μιχαλέα δεν αποτε-

λούσε αντικείμενο σχολια-

σμού, απλώς λειτουργούσε 

ως εκθεσιακός χώρος. Τέ-

λος, δεν δίνονταν πληρο-

φορίες για τους συλλέκτες 

και τη διαδικασία συγκρό-

τησης της συλλογής (εκτός 

από λιγοστά σχόλια στο 

ενημερωτικό φυλλάδιο του 

μουσείου).

Το νέο μουσειολογικό πρό-

γραμμα επιχειρεί να ανα-

δείξει και να συνδυάσει τα 

παραπάνω στοιχεία. Στό-

χος μας είναι μια πολυδιά-

στατη εμπειρία επίσκεψης, 

που θα φωτίζει διαφορετι-

κές πτυχές της ιστορίας, θα 

δίνει στους επισκέπτες τη 

χαρά της ανακάλυψης και 

θα προσφέρει ερεθίσματα 

για σκέψη και περαιτέρω αναζήτηση. Το πρόγραμμα 

θα αρθρώνεται γύρω από τρεις νοηματικούς άξονες:

– τη συλλογή και τις θεματικές ενότητες που αντιπρο-

σωπεύει, 

– τα κτήρια και την ιστορία τους, και 

– την περιοχή και τη διαχρονική ιστορία της.

λογή, που καταγράφηκε για πρώτη φορά συστηματι-

κά από την Εφορεία Αρχαιοπωλείων και Ιδιωτικών 

Συλλογών του Υπουργείου Πολιτισμού το 1967 με 

στόχο τη δωρεά της στο δημόσιο. Η δωρεά, που ολο-

κληρώθηκε το 1972, προέβλεπε ότι κάποια αντικείμε-

να θα παρέμεναν στην οικία των συλλεκτών και θα 

παραδίδονταν στο μουσείο μετά το θάνατό τους. Ως 

εκ τούτου, η πλήρης καταγραφή της συλλογής ολο-

κληρώθηκε μετά τον θάνατο της Αλεξάνδρας Κανελ-

λοπούλου, το 2008. 

Σημαντικός αριθμός εκθεμάτων, κυρίως της αρχαιό-

τητας, δημοσιεύθηκαν μεταξύ 1971 και 1988 σε σειρά 

άρθρων στο περιοδικό Bulletin de Correspondance Hel-
lénique, γραμμένα από έγκριτους Έλληνες και ξένους 

αρχαιολόγους, υπό την εποπτεία του πρώην διευθυντή 

της Γαλλικής Σχολής Αθηνών, καθηγητή P. Amandry. 

Το 2006-07 εκδόθηκαν δύο λευκώματα με περίπου 

400 επιλεγμένα εκθέματα της συλλογής (Χωρέμη-

Σπετσιέρη – Ζαρκάδας 2006. Χατζηδάκη – Σκαμπα-

βίας 2007).

Ένα νέο πρόγραμμα μελέτης και δημοσίευσης περίπου 

1300 αντικειμένων όλων των περιόδων ξεκίνησε το 

2022 υπό την εποπτεία του γράφοντος. Οι μελέτες 

αφορούν ολόκληρες κατηγορίες εκθεμάτων (π.χ. μελα-

νόμορφα αγγεία, αρχαία νομίσματα, χάλκινα λυχνάρια, 

επτανησιακές εικόνες, κ.ά.) και θα συνοδεύονται από 

λεπτομερείς καταλόγους και, όπου κρίνεται απαραί-

τητο, από αρχαιομετρικές μελέτες.

Η τρέχουσα έκθεση της συλλογής σχεδιάστηκε τη 

δεκαετία του 2000 και περιλαμβάνει δύο ενότητες με 

χρονολογική οργάνωση: αρχαίας τέχνης (σε δύο αίθου-

σες της Νέας Πτέρυγας) και βυζαντινής και μεταβυ-

ζαντινής τέχνης (σε τρεις αίθουσες της Οικίας Μιχα-

λέα). Συνολικά παρουσιάζονται πάνω από 3500 αντι-

κείμενα, εκ των οποίων περίπου 1600 ανήκουν στην 

αρχαιότητα και 1900 στους βυζαντινούς και μεταβυ-

ζαντινούς χρόνους. Η διάταξη των αντικειμένων είναι 

ιδιαίτερα πυκνή και δεν αφήνει πολλά περιθώρια για 

μουσειολογικές επεμβάσεις και εποπτικό υλικό. Εκ 

βάνει περίπου 6.600 αντικείμενα, που καλύπτουν ένα 

ευρύτατο χρονολογικό φάσμα από τα τέλη της Νεολι-

θικής Εποχής (4η χιλιετία π.Χ.) έως τον 19ο αιώνα. Αν 

και συχνά περιγράφεται ως αμιγώς αρχαιολογική, στην 

πραγματικότητα είναι πολυδιάστατη καθώς συνδυάζει 

αρχαιολογικά, ιστορικά και λαογραφικά εκθέματα. 

Μεταξύ άλλων περιλαμβάνει προϊστορικά μαρμάρινα 

ειδώλια και σκεύη, αρχαία γλυπτά, μετάλλινα σκεύη, 

ειδώλια και κοσμήματα, μελανόμορφα και ερυθρόμορ-

φα αγγεία, αρχαία και βυζαντινά νομίσματα, βυζαντινές 

και μεταβυζαντινές εικόνες, χάλκινους βυζαντινούς 

λύχνους και λατρευτικά σκεύη, μεσαιωνική κεραμική, 

χειρόγραφα, αρχέτυπες εκδόσεις (15ος αιώνας), παλαί-

τυπα, κοσμήματα και φορεσιές λαϊκής τέχνης, εκκλη-

σιαστικά άμφια, όπλα και σκεύη της επαναστατικής 

περιόδου, ακόμη και ένα έργο του Θεόφιλου. Περιλαμ-

βάνει επίσης αντικείμενα από περιοχές εκτός Αιγαίου, 

όπως η Αίγυπτος, η Αιθιοπία, η Εγγύς Ανατολή, το 

Ιράν, η Ρωσία, η Ιταλία, κ.ά. (βλ. επιλεγμένα εκθέματα 

στο https://camu.gr/art/ekserevniste-ti-syllogi/) 

Η διαχρονία της συλλογής αντανακλά την εκπεφρα-

σμένη επιθυμία του Παύλου Κανελλόπουλου να ανα-

δείξει τη συνέχεια της ελληνικής τέχνης στο πέρασμα 

των αιώνων. Ωστόσο, πιο εντυπωσιακή και από το 

χρονολογικό εύρος είναι η ποικιλομορφία της συλλογής 

και η ποιότητα των εκθεμάτων κάθε κατηγορίας. Τα 

στοιχεία αυτά μαρτυρούν πολύ καλή γνώση των διά-

φορων ιστορικών περιόδων. Είναι άλλωστε γνωστό ότι 

ο Π. Κανελλόπουλος μελετούσε συστηματικά την 

αρχαία και βυζαντινή γραμματεία και διατηρούσε σχέ-

σεις με σημαντικούς αρχαιολόγους της εποχής, όπως 

ο M. Xατζηδάκης και ο P. Amandry, μεταξύ άλλων. 

Η συλλογή άρχισε να συγκροτείται το 1923, όταν ο 

Π. Κανελλόπουλος ήταν ακόμη φοιτητής στο Μονά-

χο. Στην αρχή φαίνεται ότι συνέλεγε κυρίως βυζαντι-

νές και μεταβυζαντινές εικόνες, αργότερα όμως, ιδι-

αίτερα μετά το 1949, όταν απέκτησε επίσημη άδεια 

συλλέκτη, ασχολήθηκε και με τις αρχαιότητες. Μαζί 

με την σύζυγό του από το 1945, Αλεξάνδρα Λόντου-

Κανελλοπούλου, δημιούργησαν μια εντυπωσιακή συλ-

ΣΤΗ ΓΕΙΤΟΝΙΑ ΤΟΥ ΡΙΖΟΚΑΣΤΡΟΥ. ΤΟ ΜΟΥΣΕΙΟ 
ΚΑΝΕΛΛΟΠΟΥΛΟΥ ΑΝΑΜΕΣΑ ΣΤΟ ΧΘΕΣ ΚΑΙ ΤΟ ΣΗΜΕΡΑ

ΣΤΗ ΓΕΙΤΟΝΙΑ ΤΟΥ ΡΙΖΟΚΑΣΤΡΟΥ. ΤΟ ΜΟΥΣΕΙΟ 
ΚΑΝΕΛΛΟΠΟΥΛΟΥ ΑΝΑΜΕΣΑ ΣΤΟ ΧΘΕΣ ΚΑΙ ΤΟ ΣΗΜΕΡΑ

ΣΤΗ ΓΕΙΤΟΝΙΑ ΤΟΥ ΡΙΖΟΚΑΣΤΡΟΥ. ΤΟ ΜΟΥΣΕΙΟ 
ΚΑΝΕΛΛΟΠΟΥΛΟΥ ΑΝΑΜΕΣΑ ΣΤΟ ΧΘΕΣ ΚΑΙ ΤΟ ΣΗΜΕΡΑ

ΣΤΗ ΓΕΙΤΟΝΙΑ ΤΟΥ ΡΙΖΟΚΑΣΤΡΟΥ. ΤΟ ΜΟΥΣΕΙΟ 
ΚΑΝΕΛΛΟΠΟΥΛΟΥ ΑΝΑΜΕΣΑ ΣΤΟ ΧΘΕΣ ΚΑΙ ΤΟ ΣΗΜΕΡΑ

Εικ. 10. Τομή του εσωτερικού του Μουσείου Κανελλοπούλου 
από την οδό Θεωρίας με σημειωμένα τα σημεία ενδιαφέροντος του νέου 

μουσειολογικού σχεδιασμού

Εικ. 11. Φωτορεαλιστική απεικόνιση από την αρχιτεκτονική μελέτη για 
την κτηριακή αναβάθμιση του Μουσείου Κανελλοπούλου του γραφείου 

«Κοκκίνου-Κούρκουλας Αρχιτέκτονες και Συνεργάτες»
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αρχιτεκτονική του ιστορία και τη σχέση του με τα 

μνημεία του περιβάλλοντος χώρου. Η έννοια της 

διαχρονίας θα κυριαρχεί στο νέο μουσείο και οι διά-

φορες εποχές θα αναδεικνύονται ισότιμα – κάτι που 

θεωρούμε σημαντικό για μια περιοχή της Αθήνας που 

είναι γνωστή κυρίως (αν όχι αποκλειστικά) για το 

κλασικό παρελθόν της. 

Το Μουσείο Κανελλοπούλου έχει την τύχη να βρί-

σκεται σε μια κομβική θέση, μεταξύ ενός κορυφαίου 

μνημείου της αρχαιότητας (Ακρόπολη) και του σύγ-

χρονου αστικού ιστού (εικ. 

12). Είναι μια θέση που 

αντανακλά την άρρηκτη 

αλλά και σύνθετη σχέση 

που αναπτύσσεται μεταξύ 

του χθες και του σήμερα. 

Στόχος μας είναι να κρα-

τήσουμε ζωντανό τον διά-

λογο ανάμεσα στο παρελ-

θόν και το παρόν και να 

συνεχίσουμε να διερευνού-

με πώς το ένα επηρεάζει το 

άλλο (βλ. Παπαδημητρίου 

– Αναγνωστόπουλος 2017). 

Πιστεύω ότι ο νέος μουσειο-

λογικός σχεδιασμός εξυπη-

ρετεί τον στόχο αυτό και 

δίνει ένα νέο περιεχόμενο στην έννοια της ιστορικής 

συνέχειας, που απασχολούσε τους συλλέκτες.

Ευχαριστίες

Ευχαριστώ την Ένωση Φίλων Ακροπόλεως για την πρόσκλη-

ση να συμμετάσχω στη σειρά διαλέξεων του Μουσείου Ακρό-

πολης για το 2024. Επίσης, ευχαριστώ: 

– το Μουσείο Ακρόπολης και τον Γενικό Διευθυντή, Καθ. 

Νικόλαο Σταμπολίδη, για την παραχώρηση των φωτογραφιών 

της εικ. 5,

– την Εν Αθήναις Αρχαιολογική Εταιρεία και τον Γενικό Γραμ-

ματέα, Δρα Νικόλαο Καλτσά, για την άδεια αναπαραγωγής του 

σχεδίου της εικ. 5,

μπορεί να αξιοποιηθεί για ποικίλες εκπαιδευτικές 

δράσεις, που θα απευθύνονται σε διαφορετικές κατη-

γορίες κοινού. Για τον λόγο αυτό υπάρχει στενή συνερ-

γασία με μουσειοπαιδαγωγούς από την αρχή του 

σχεδιασμού. 

3. Η ανανεωσιμότητα των εκθέσεων. Λόγω του πλού-

του της συλλογής και του περιορισμένου εκθεσιακού 

χώρου, θεωρούμε αναγκαίο μέρος της έκθεσης να 

ανανεώνεται σε τακτά διαστήματα (π.χ. κάθε 2 ή 3 

χρόνια), ώστε να προβάλλονται άλλες θεματικές και 

να διατηρείται το ενδιαφέ-

ρον του κοινού. 

Πέρα τούτων πάντως, πρό-

θεσή μας είναι μελλοντικά, 

κάποιες λειτουργίες του μου-

σείου (π.χ. διοικητικές) να 

μεταφερθούν σε άλλο χώρο, 

ούτως ώστε να επεκταθούν 

οι εκθεσιακοί χώροι. 

Επίλογος
Αξιοποιώντας το τρίπτυχο 

«συλλογή – ιστορικό κτήριο 

– περιοχή» και τη λογική 

της συμπεριληπτικής και 

ανανεώσιμης έκθεσης, προ-

τείνουμε μια σύγχρονη μουσειολογική προσέγγιση, 

που δεν θα αντιμετωπίζει το μουσείο μονοδιάστατα 

ως χώρο υποδοχής και έκθεσης σημαντικών αντικει-

μένων, αλλά θα το αναδεικνύει ως ζωντανό οργανισμό 

που βρίσκεται σε άμεση συνάφεια και αλληλεπίδραση 

με το περιβάλλον του. Ο μελλοντικός επισκέπτης, 

εκτός από τα εντυπωσιακά εκθέματα, θα μπορεί να 

θαυμάσει το εσωτερικό μιας αστικής οικίας του 19ου 

αιώνα και να μάθει για την εποχή της, ενώ ταυτόχρο-

να θα ανακαλύπτει με διαδραστικό τρόπο την διαχρο-

νική κατοίκηση της περιοχής και τα μνημεία που 

βρίσκονται γύρω και κάτω από το μουσείο.

Με τον τρόπο αυτό το μουσείο θα διαμορφώσει μια 

πολυδιάστατη ταυτότητα μέσα από τη συλλογή, την 

(τρέχουσα ανακαίνιση), μαζί με πληροφορίες για τους 

αρχιτέκτονες, και 

– βίντεο από τη συντήρηση των οροφογραφιών και 

ενημερωτικό υλικό.

Ένα μέρος του πρώτου ορόφου θα αφιερωθεί στους 

συλλέκτες και τη διαδικασία συγκρότησης της συλλο-

γής. Η ενότητα θα περιλαμβάνει φωτογραφικό και 

αρχειακό υλικό, προσωπικά αντικείμενα και μικρό 

αριθμό εκθεμάτων, που θα αναδεικνύουν το χρονολο-

γικό εύρος και την ποικιλία της συλλογής. 

Γ. Η συλλογή (εικ. 10, με σκούρο γκρι χρώμα)

Τα αντικείμενα της συλλογής θα εκτεθούν σε δύο 

μεγάλες αίθουσες της Νέας Πτέρυγας, στο ισόγειο 

και το α΄ υπόγειο. Ο χώρος είναι περιορισμένος σε 

σχέση με την προηγούμενη έκθεση (2010-24), όπου 

υπήρχαν 5 αίθουσες με εκθέματα. Αυτό οφείλεται στην 

ανάγκη να δημιουργηθούν χώροι για τις νέες λειτουρ-

γίες του μουσείου (γραφεία διοίκησης, εργαστήριο 

μελέτης και συντήρησης, χώρος εκπαιδευτικών προ-

γραμμάτων κτλ.), γεννά όμως αρκετά προβλήματα 

στον μουσειολογικό σχεδιασμό, ειδικά επειδή η συλ-

λογή έχει μεγάλη χρονολογική και τυπολογική ευρύ-

τητα. Λόγω των ζητημάτων αυτών, η μουσειολογική 

μελέτη και η θεματική οργάνωση της μόνιμης έκθεσης 

είναι ακόμη υπό διαμόρφωση. 

Πέρα από τη θεματική οργάνωση, τρεις παράγοντες 

θα καθορίσουν τη μορφή του νέου εκθεσιακού προ-

γράμματος:

1. Ο συμπεριληπτικός σχεδιασμός. Το μουσείο έχει 

ξεκινήσει από το 2022 δράσεις με στόχο την ανάπτυ-

ξη μεθόδων παρουσίασης, που θα επιτρέπουν την 

ισότιμη πρόσβαση ατόμων με κινητικές και αισθητη-

ριακές αναπηρίες στις εκθέσεις (Παπαδημητρίου 

2025). Στόχος μας είναι η δημιουργία εκθεσιακών 

παρουσιάσεων πολυαισθητηριακού χαρακτήρα, που 

θα μεταφέρουν πληροφορίες με πολλαπλούς τρόπους, 

ώστε να μπορούν να βιωθούν ισότιμα από όλους.

2. Η μεγιστοποίηση των εκπαιδευτικών δυνατοτήτων 

της έκθεσης. Στόχος μας είναι η μόνιμη έκθεση να 

μορφή του τείχους (στον βαθμό που είναι γνωστή) και 

άλλων μεσαιωνικών καταλοίπων, καθώς και γενικές 

πληροφορίες για τη μεσαιωνική Αθήνα. 

Στην ταράτσα της Νέας Πτέρυγας θα χρησιμοποιηθεί 

επίσης τεχνολογία επαυξημένης πραγματικότητας 

μέσω κινητών εφαρμογών για να αναδειχθεί η αρχαία 

τοπογραφία της περιοχής και να αναπαρασταθεί η 

εμπειρία ενός περιηγητή που επισκέπτεται την πόλη 

τον 5ο αι. π.Χ. Στο εσωτερικό του δώματος θα υπάρ-

χουν διαδραστικές οθόνες με περισσότερες πληροφο-

ρίες και δραστηριότητες, μικρές προθήκες με εκθέμα-

τα που σχετίζονται με τον δημόσιο βίο στην αρχαιό-

τητα, καθώς και απτικά μοντέλα της Ακρόπολης και 

των τειχών για άτομα με προβλήματα όρασης.

Με τον τρόπο αυτό, οι επισκέπτες αφενός θα πληρο-

φορούνται για μια περίοδο της αθηναϊκής ιστορίας 

που είναι λίγο γνωστή στο ευρύ κοινό (Μεσαίωνας), 

αφετέρου θα μπορούν να κατανοήσουν τη χρήση και 

λειτουργία των πολυάριθμων μνημείων της κλασικής 

αρχαιότητας που υπάρχουν στην περιοχή και που 

πιθανότατα έχουν επισκεφθεί. 

Β. Η ιστορία της Οικίας Μιχαλέα και του Μουσείου (εικ. 

10, με γκρι χρώμα)

Ο πρώτος όροφος της Οικίας Μιχαλέα, με τις συντη-

ρημένες πλέον οροφογραφίες και τα αποκαταστημέ-

να επιχρίσματα στους τοίχους, θα αφιερωθεί στην 

ιστορία του κτηρίου και του μουσείου. Οι διάφορες 

ενότητες θα περιλαμβάνουν:

– φωτογραφική τεκμηρίωση του νεοκλασικού κτηρίου 

και της περιοχής στα τέλη του 19ου και τις αρχές του 

20ού αιώνα,

– διαδραστική εφαρμογή με χάρτες του 19ου και του 

20ού αιώνα, στους οποίους οι επισκέπτες θα μπορούν 

να εντοπίζουν τις αλλαγές που συνέβησαν στην περιο-

χή στο πέρασμα του χρόνου,

– πληροφορίες για άλλα σπίτια και ιδιοκτησίες στην 

περιοχή,

– σχέδια του κτηρίου και των ανακατασκευών που 

έλαβαν χώρα το 1969-70, το 2004-07 και το 2025-27 

ΣΤΗ ΓΕΙΤΟΝΙΑ ΤΟΥ ΡΙΖΟΚΑΣΤΡΟΥ. ΤΟ ΜΟΥΣΕΙΟ 
ΚΑΝΕΛΛΟΠΟΥΛΟΥ ΑΝΑΜΕΣΑ ΣΤΟ ΧΘΕΣ ΚΑΙ ΤΟ ΣΗΜΕΡΑ

ΣΤΗ ΓΕΙΤΟΝΙΑ ΤΟΥ ΡΙΖΟΚΑΣΤΡΟΥ. ΤΟ ΜΟΥΣΕΙΟ 
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ΣΤΗ ΓΕΙΤΟΝΙΑ ΤΟΥ ΡΙΖΟΚΑΣΤΡΟΥ. ΤΟ ΜΟΥΣΕΙΟ 
ΚΑΝΕΛΛΟΠΟΥΛΟΥ ΑΝΑΜΕΣΑ ΣΤΟ ΧΘΕΣ ΚΑΙ ΤΟ ΣΗΜΕΡΑ

ΣΤΗ ΓΕΙΤΟΝΙΑ ΤΟΥ ΡΙΖΟΚΑΣΤΡΟΥ. ΤΟ ΜΟΥΣΕΙΟ 
ΚΑΝΕΛΛΟΠΟΥΛΟΥ ΑΝΑΜΕΣΑ ΣΤΟ ΧΘΕΣ ΚΑΙ ΤΟ ΣΗΜΕΡΑ

Εικ. 12. Η θέση του Μουσείου Κανελλοπούλου (σε λευκό πλαίσιο) 
μεταξύ της Ακρόπολης και του σύγχρονου αστικού ιστού της πόλης 

(χειριστής drone: Γιάννης Κούτσουλας)
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ΣΤΗ ΓΕΙΤΟΝΙΑ ΤΟΥ ΡΙΖΟΚΑΣΤΡΟΥ. ΤΟ ΜΟΥΣΕΙΟ 
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ΣΤΗ ΓΕΙΤΟΝΙΑ ΤΟΥ ΡΙΖΟΚΑΣΤΡΟΥ. ΤΟ ΜΟΥΣΕΙΟ 
ΚΑΝΕΛΛΟΠΟΥΛΟΥ ΑΝΑΜΕΣΑ ΣΤΟ ΧΘΕΣ ΚΑΙ ΤΟ ΣΗΜΕΡΑ

Εικάζεται, ότι ένα απλό βαρκάκι φτιαγμένο από πάπυ-

ρο, η λεγόμενη «παπυρέλλα» ήταν το πρώτο πλωτό 

μέσο στο Αιγαίο και κάπως έτσι ξεκίνησαν όλα. Το 

ταξίδι αρχικά ήταν παράκτιο, μετά εκτελείτο από 

νησί σε νησί και αργότερα με την πείρα οι τολμηροί 

θαλασσοπόροι ανοίχτηκαν στο πέλαγος. Όμως τα 

στοιχεία της φύσεως ήταν πάντα αμείλικτα. Τότε, και 

για πολλούς ακόμα αιώνες οι οδηγίες του Ησιόδου για 

ασφαλή πλου μόνο πενήντα ημέρες το έτος (Ησιοδ. 
Έργα και ημέραι, 663-65, ήματα πεντήκοντα μετά τροπάς 
ηελίοιο... ωραίος πέλεται θνητοίς πλόος) ήταν κανόνας, 

μέχρι που η τεχνολογία τον ανέτρεψε οριστικά. 

Όταν τα πλοία διέσχιζαν με αυτοπεποίθηση την ανα-

τολική Μεσόγειο για να μεταφέρουν εμπορεύματα 

ένας άλλος κίνδυνος εμφανίστηκε, μία μάστιγα, η 

πειρατεία. Όμως ήδη από τον 15ο αι. π.Χ. ο θρυλικός 

Μίνως κατάφερε με τον στόλο του, που πρώτος απέ-

κτησε, να την πατάξει, αφού εξεδίωξε τους Κάρες, 

και να δημιουργήσει μία «φιλική θάλασσα», όπως μας 

πληροφορεί ο ιστορικός Θουκυδίδης (Α. Ι.4) εγκαινιά-

ζοντας μία Pax Minoica. Το ίδιο πέτυχαν αιώνες 

αργότερα οι Αθηναίοι με την κυριαρχία των τριήρεων, 

από το Αιγαίο έως την Κάτω Ιταλία και τον Εύξεινο 

Πόντο, ο δε Αλέξανδρος με την κατάκτηση της Ανα-

τολής και την δημιουργία των ελληνιστικών βασιλείων 

κατέστησε την ανατολική Μεσόγειο μέρος του ελλη-

νικού κόσμου και το Αιγαίο ελληνική λίμνη. Ένα μεγα-

λύτερο ιστορικό άλμα πέτυχαν οι Ρωμαίοι από τον 1ο 

αι. π.Χ. και εξής με την Pax Romana και την δημιουρ-

γία του Mare Nostrum ενοποιώντας για πρώτη φορά 

τον μεσογειακό κόσμο ως ένα ενιαίο οικονομικό χώρο 

συναλλαγής. Στα χρόνια του χριστιανισμού μέχρι και 

τον 11ο αι. η Μεσόγειος θα αποτελέσει πεδίο συχνών 

συγκρούσεων αλλά και διπλωματικών επαφών μεταξύ 

Βυζαντινών και Αράβων, χωρίς ποτέ ούτε ο ένα ούτε 

ο άλλος να έχουν την αποκλειστική κυριαρχία της. 

Κατά τους επόμενους αιώνες, μέχρι και τον 17ο, δύο 

ιταλικές ναυτικές δημοκρατίες, της Βενετίας και της 

Γένοβας, συνέδραμαν αποφασιστικά στην διαμόρφω-

ση πολιτικών, οικονομικών και κοινωνικών εξελίξεων 

στον ελλαδικό χώρο δημιουργώντας έναν μεικτό ελλη-

Μεσόγειος θάλασσα υπήρξε υδάτινος δρόμος 

διακίνησης εμπορικών ανταλλαγών έτοιμων 

αγαθών ή πρώτων υλών, χώρος διαδόσεως ιδεών και 

τεχνολογιών, διακινήσεως ανθρώπων και λαών, τόπος 

αναζήτησης μίας καλύτερης ζωής, ενός ονείρου. Η 

θάλασσα της Μεσογείου, ανεπηρέαστη από τα ισχυ-

ρά ρεύματα των μεγάλων ωκεανών, αποτελεί μία απέ-

ραντη κλειστή ακτογραμμή, μια θάλασσα με αρχιπε-

λάγη και στεριές που πάνω τους αναπτύχθηκαν σπου-

δαίοι πολιτισμοί από την απώτατη προϊστορία Τον 

χώρο της Μεσογείου ανέκαθεν χαρακτήριζε η ποικι-

λομορφία πολιτισμών, γλωσσών και θρησκειών. Όμως 

χάρις στο υγρό στοιχείο, που δεν χωρίζει αλλά ενώνει, 

οι πολιτισμοί αλληλοεπηρεάστηκαν, και τελικώς διε-

μόρφωσαν την βάση του σημερινού Ευρωπαϊκού Πολι-

τισμού. 

Ένας από τους σπουδαιότερους πολιτισμούς στην 

περίμετρο της Μεσογείου ήταν αυτός που άνθισε 

στο Αιγαίο και στις μικρασιατικές ακτές, ο ελληνι-

κός. Σήμερα γεωγραφικά η χώρα μας αποτελείται 

από μία χερσόνησο που περιβάλλεται από αρχιπελά-

γη, με πάνω από 3.500 χιλιάδες νησιά και χιλιάδες 

χιλιόμετρα ακτογραμμής. Στο διήγημά του με τίτλο 

«στο Αρχιπέλαγος» ο ακαδημαϊκός Ηλίας Βενέζης 

περιγράφει την σκληρή ζωή των νησιωτών: καθώς 
βλέπω» λέει «το μικρό καραβάνι να χάνεται πέρα από 
τους μικρούς φωτισμένους, γυμνούς λόφους σκέπτομαι με 
τι είχε να πολεμήσει και γι’ αυτό πόσο πιο ιερό είναι το 
χαμόγελο των νησιωτών μας, η καλή τους καρδιά. Σκέ-
πτομαι –συνεχίζει– πως αυτό είναι το πρόσωπο όλης της 
Ελλάδος, η δύσκολη γη, η δύσκολη θάλασσα, η καρτερία, 
η πίστη, η ελπίδα.

Άνθρωποι, ίσως με αυτά τα χαρακτηριστικά, ήδη από 

την Μέση Παλαιολιθική αποπειράθηκαν να πλεύσουν 

στο Αιγαίο, και τούτο πιστοποιείται από προϊόντα 

ανταλλακτικής δραστηριότητας, όπως ο οψιανός, που 

από την νήσο Μήλο βρέθηκε στο σπήλαιο Φράγχθι 

της Αργολίδας σε στρώματα της 10ης χιλιετίας π.Χ. 

Κατά την έκτη χιλιετία π.Χ. οι ανταλλαγές μεταξύ 

μακρινών περιοχών πυκνώνουν.
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